ses parois et un phénomene acoustique.
Une résonance a la fréquence de
88 hertz est plus ou moins présente
dans tout le Boyau. De plus, on observe
un transfert acoustique remarquable
entre deux niches (nommons-les A et
B), séparées par un passage assez bas
et invisibles I'une de I'autre (voir la
figure 5). Lorsque I’on émet, dans la
niche A, une fréquence de 88 hertz, la
résonance est maximale au fond de la
niche B, jusqu’a une limite horizontale
et verticale marquée par de petites
ponctuations rouges faites par Cro-
Magnon sur les parois, environ a mi-
hauteur, ce qui coincide avec le geste
naturel d’étendre le bras dans la sta-
tion accroupie obligatoire dans cette
niche. Réciproquement, la résonance
dans la niche A, lorsque I'on émet de
la niche B, est maximale entre le fond
et une limite marquée a l'entrée par
des ponctuations rouges plus étendues
et presque au ras du plafond. Ces
points, de taille modeste, ont au moins
ici une signification précise. Peut-étre
n’ont-ils jamais eu que celle-la.

5. DES ZONES DE RESONANCE ACOUSTIQUE sont indiquées par
des marques a I’ocre (en rouge) laissées par Cro-Magnon dans le
Boyau de la grotte du Portel, en Ariege (en haut, vue en élévation ;
en bas, vue en plan). Dans les niches A et B, les zones de trans-
fert acoustique maximal (en bleu ; la courbe bleue montre I’in-
tensité pergue d’un son émis de la niche A a la fréquence de 88
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Des instruments naturels

Outre leurs qualités de résonateurs,
les grottes abritent des instruments
de musique naturels : les formations
de calcite qui recouvrent certaines
parois ont parfois des formes de
colonnes et de draperies, dont cer-
taines émettent du son lorsqu’on les
frappe. Ce sont des lithophones natu-
rels, dont la sonorité, suivant la nature
dela calcite, est curieusement proche
de celle des xylophones, des marim-
bas ou, quand elle est plus cristalline,
rappelle celle des instruments com-
posés de lames de pierres sonores que
I'on trouve au Néolithique au Viet-
nam ou au XIX® siecle en Grande-
Bretagne.

Des lithophones que nous avons
enregistrés dans diverses grottes fran-
caises présentent de belles qualités
acoustiques (hauteur sonore nette-
ment définie, longue durée de réso-
nance), qui les distinguent nettement
des autres bruits d’origine naturelle
ou humaine. Les caractéristiques

acoustiques d’un lithophone sont
les mémes que celles des instruments
a percussion en général : une super-
position de plusieurs partiels (sons
élémentaires ne comprenant qu’'une
seule fréquence) de fréquences plus
oumoins espacées et ayant chacun sa
propre durée d’extinction. Lorsqu’'un
partiel sonne longtemps et domine
les autres, 'auditeur pergoit une hau-
teur correspondant a la fréquence
de ce partiel. Deux partiels forts
peuvent sonner comme un accord
musical. Lorsque tous les partiels sont
trés brefs, indistincts, une «hauteur
brute» est néanmoins pergue : diffé-
rente de la hauteur d’une note, cette
sensation est définissable sur une
échelle plus grossiere, comprenant
approximativement trois échelons par
octave.

Selon l'endroit ot1 I’'on frappe un
lithophone, le son émis peut varier
notablement : tel ou tel partiel est pri-
vilégié, donnant ainsi la possibilité
d’émettre deux hauteurs bien diffé-
rentes sur la méme structure. C'est ce

1 METRE

hertz) sont limités par des ponctuations rouges. Dans la galerie,
des ponctuations marquent parfois aussi la limite des zones de
résonance maximale (en vert ; la courbe en vert indique I’ampli-
tude du son percu a la fréquence de résonance maximale). Les
plages rouges plus claires correspondent a des traces d’ocre
laissées par frottement des corps sur les parois et sur le plafond.
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quel’on entend dans la Salle des pein-
tures du réseau Clastres, en Ariege, et
que l’analyse spectrale met particu-
lierement bien en évidence (voir la
figure 6).

Dans la grotte du Portel, on pour-
rait qualifier les concrétions d’«ins-
trument lithophonique», composé de
plusieurs ensembles de draperies et de
colonnes. Certaines draperies sont
entaillées dans leur partie la plus sonore
par des chocs répétés, et certaines de
ces cassures ont recu un discret mar-
quage ocré, dont]’ancienneté est attes-
tée par le fin voile de calcite qui les
recouvre. Il en est de méme a la grotte
de Cougnac, dans le Lot.

Des traits gravés peuvent égale-
ment marquer les draperies sonores,
comme par exemple dans la galerie
latérale de la grotte de Font-de-
Gaume, en Dordogne. Enfin, ces ins-
truments naturels sont presque tou-
jours associés a des figures. C’est au
réseau Clastres que cette association
est la plus singuliére : un cheval et
un mustélidé sont dessinés dans le

6. DES DRAPERIES DE CALCITE forment des lithophones naturels dans les grottes :
elles résonnent quand on les frappe. celui de la Salle des peintures du réseau Clastres,
en Ariege, prés duquel Cro-Magnon a dessiné un cheval (a gauche, en haut), comprend
deux draperies de calcite qui émettent des sons différents selon le point de frappe. L’émis-
sion des mémes fréquences avec des intensités différentes(graphe pour la draperie de
gauche) fait fortement varier la note pergue. Il permet donc de jouer des mélodies. Dans
la grotte du Portel, en Ariege (a droite), des draperies sont entaillées dans leurs parties
les plus sonores par les coups portés par Cro-Magnon (fleches vertes). La finesse du voile
de calcite qui recouvre ces entailles et la griffade d’ours (fleche blanche) prouve que la
morphologie du lieu n’a pas varié depuis plus de 100 000 ans, époque a laquelle ont dis-
paru les ours des cavernes (ou de Deniger) qui ont laissé cette empreinte.

voisinage immédiat de deux petites
draperies particulierement sonores,
sur une paroi gigantesque ottiln’y a
par ailleurs aucun autre témoin paléo-
lithique. Une association de méme
ordre existe a la grotte des Fieux, dans
le Lot, ot1 le lithophone est proche d'un
bloc gravé de bouquetins et d’abon-
dantes cupules.

Notre appareil auditif est iden-
tique a celui de Cro-Magnon, mais
la maniere dont nous identifions et
interprétons les sons, dont nous leur

donnons ou non une importance, un
caractere remarquable, est avant tout
liée a nos traditions et a nos appren-
tissages : nous ne rejouerons jamais
la musique des peintres de Lascaux.
Mais nous avons fait un grand pas
dans la connaissance de cette période:
comme ce fut le cas plus tard dans
d’autres cultures, leurs compétences
acoustiques, tant en grotte que dans
la facture des fliites, se sont certai-
nement développées a partir de la pra-
tique musicale.
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