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L'art abstrait, une question de bon sens

Un tableau abstrait serait a priori dépourvu d’orientation privilégiée.
Pourtant, des non-initiés réussissent a déterminer celle que lui a attribuée l'artiste.

Loic MANGIN

n 1958, les architectes de latour
Seagram, a New York, sollicitent
le peintre américain Mark Rothko
pour décorer le restaurant Four
Seasons, aurez-de-chaussée. L’artiste com-
mence a peindre puis, sans que 'on sache
pourquoi,annule lacommande et conserve
les tableaux déja faits. Les commanditaires
I'ont sans doute maudit pour ce geste... a
en juger par 'acharnement du sort sur lui
et ses ceuvres. En effet, il a fait don de deux
ceuvres de cette série a la Tate Modern a
Londres, ouellesarriventle 25 février 1970;
or c'est ce jour qu'a choisi le peintre pour
se suicider. Autre signe, 'une des toiles a
étévandalisée le 7 octobre 2012 avecdela
peinture noire. Enfin, a plusieurs reprises, au
gré des expositions et des déplacements,
les toiles auraient été accrochées dans le
mauvais sens ! Les bandes larges ont été
placées verticalementalors que, a en croire
la signature figurantau dos du tableau, elles
doivent étre horizontales. Un débat s’en est
suiviparmiles historiens d’art surles mérites
respectifs des deux orientations.

Detelles controverses ont également été
rapportées a propos d’ceuvres de Matisse, de
Rauschenberg,deVan Gogh...Elles posentla
questionde savoirsi,enartabstrait, l'orienta-
tion d'une ceuvre compte dans sa perception
etdanslesémotions qu'elle déclenche. George
Matter, psychologue al'Université du Sussex,
en Grande-Bretagne, s'y estintéressé. Pour
cefaire,ilasoumis, lors de deux expériences,
une quarantaine d'ceuvres d'art duXx®sieclea
F'abstraction plus ou moins prononcée, parmi
lesquelles le Nu descendant un escalier
de Marcel Duchamp (voir page ci-contre],
mais aussi des ceuvres de Fernand Léger,
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de Georges Braque, de Jackson Pollock, de
Kasimir Malevitch, de Joan Mir6...
L'artmodeme s’est affranchides représen-
tations figuratives et metrarementenscene
des éléments du monde réel; quand c’est le
cas, les distorsions les rendent souvent diffi-
cilementreconnaissables. Delasorte, lartiste
seconcentresurtoutsurlacompositionde son
ceuvre a laquelle il attribue néanmoins une
orientation privilégiée. Est-elle évidente pour
tous ? Cestle sens de lapremiere expérience.
Lesvolontaires (des étudiants peuversés dans
lesarts) aquilonaprésenté lestableauxsous
quatre orientations différentes ('originale et

A plusieurs reprises, au gré
des expositions, des toiles

de Rothko ont été accrochées

dans le mauvais sens !

celles tournées de 90, 180 et 270 degrés)
devaient choisir celle qui leur apparaissait |a
plus esthétique ou la plus riche de sens. lIs
ont choisi la bonne orientation dans quasi-
ment 50 pour cent des cas, soit plus que S'ils
avaient répondu au hasard. Les trois autres
orientations ont été choisies de fagon a peu
prés équivalente, de 16 a 18 pour cent. Pour
certains tableaux, tel Maisons a/€staque, de
Braque (89 pour cent de bonne orientation),
des éléments ont pu aider a la décision. En
revanche, pour d'autres complétement abs-
traits, notamment La Naissance du monde,
de Mir6, onignore ce quia guidé lesréponses,
bonnes dans 56 pour cent des cas.

Dans la seconde expérience, d'autres
volontaires, confrontés aux mémes ceuvres,
devaient répondre a la question suivante:

«Letableau contient-il des éléments recon-
naissables ? » Parmiles 40 toiles, sept ont
suscité chez tous les sujets laréponse non,
parexemple pourla Composition supréma-
tiste, Avion volant de Malevitch; cing ceuvres,
notamment Les deux femmes et la nature
morte de Léger, ontrecueilliun ouiunanime.

Les résultats pour certains tableaux
sontintéressants. Ainsi, pourla Composition
suprématiste de Malevitch, 72 pour cent des
volontaires ont choisi l'orientation corres-
pondantaunerotationde 90 degrésdansle
sens contraire des aiguilles d’'une montre (et
aucun n’achoisilabonne), sans doute parce
que, dansce sens,on voitun empilement de
blocs de tailles décroissantes (du bas vers
le haut) conforme a une réalité physique. Ce
n’était pas dans les intentions de l'artiste !
Autre cas étonnant, un seul participant a
repéré quelque chose de significatif dans
LaNaissance du monde, de Mir6, mais plus
de la moitié des participants a la premiére
expérience ont choisi le bon sens.

G. Matter conclut que les réponses des
participants s’accordent, dans une propor-
tion supérieure a celle due au seul hasard,
avec le choixdes artistes. Etilappelle a des
études supplémentaires pour comprendre
cette concordance. Elles sont d’autant plus
nécessaires que, pour certaines ceuvres,
ellereléve du mystere. En effet, I'orientation
décidée par Pollock pour sa composition
One, peinte en 1950, a été reconnue dans
56 pour cent des cas. Pourtant, il 'a réalisée
enlachantdesfilets de peinture entournant
autour de la toile posée a méme le sol...H
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